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Ray Smith
Instituto de América, Centro
Damian Baydn. 5anta Fe, Granada,
Hasta el 18 de febrero.
Existen una serie de artistas en el
mundo, demasiado pocos, que desde
las altas y avanzadas colinas de la pin-
tura se dedican a otear la realidad y
{undira sin complejos con la incorrec-
cion, la ironla, enfrentandola siempre a
los deformantes espejos del callejon
del gato valleinclanesco. Ahl se
encuentran encuadradas tra-
yectorias tan distintas como las
de Manuel Ocampo, Raymond
Pettibon o nuestro Curro
Gonzalez. Ahl esta tambien
Ray Smith (Brownsville, 1959),
Del artista medio tejano, medio
mexicano, tenemas una intere-
sante retrospectiva en Granada
que acoge obras de algo mas
de dos décadas, desde 1984
hasta 2006 -coincidiendo du-
rante el mes de enero con la
muestra de sus Gltimos papeles
en la Galeria Sandunga-, y que
nos ayuda a descubrir los pro-
cesos e creacion y evolucion
de un artista que posee bastan-
tes mas registros de los que
solemos recordar.
Como bien dice Kewin

tanto que ambos son indistinguibles.
Cada obra se convierte en un universo
donde imagenes recurrentes y flotan-
tes, tomadas tanto de Goya, El Bosco,
Veldzquez como de la publicidad, del
arte fradicional, y de los medios de
cormunicacion, donde los verdaderos
signos definitorios y parlantes de nues-
tra sociedad se articulan en una anti-
narracidn abierta, nada dogmdtica, que
permite al espectador una interpreta-
cicon libre y siempre enriquecedora.

Power, Smith es un buscador de  Ray Smith. Truco de ranas, 1991

desperdicios, un coleccionista

de imagenes compulsivo, A partir de un
conocimiento exhaustivo de la historia
del arte, en su obra emerge constante-
mente el valor de lo transfronterizo, de
Io mestizo, que hace que cada una de
sus piezas se convierta en una declara-
cion intencional, en un manifiesto con-
tra la homogeneidad comao valor cultu-
ral. No hay identidades cullurales
definibles, sino indefinidas. todos des-
cendemos de una compleja trama de
lazos famillares, sociales, imaginarios o
casuales. Arte culto y arte popular se
acercan en un determinado punto

Kaoru Katayama

Galeria 720, Murcia.

Hasta mediados de febrero.

La Galeria 120 presenta seis lrabajos de
la japonesa Kaoru Katayama, cinco de
ellos en soporte video, con el baile como
hilo conductor, y un trabajo fotogréfico
que da titulo a la exposicion So fa; so
ciose. .., sobre las cosas semejantes que
se encuentran en lugares diferentes. La
migracion es tomada como una referen-
cia constante mediante un juege de
contrastes explicitados de un modo u
olro. En Sac Paulo existe un otro Japén
fruto de los movimientos migratorios.
Tomando esta referencia como elemen-
to de arranque para la exposicion, se
nos muestra un friptico de imagenes
urbanas capturadas en una misma fecha
y una misma hora, estableciendo un dis-
curso de confusion a la vez que un juego

Puestos a destacar, resultan fasci-
nantes los hibridos antropomarfos de
los 80 y las reinterpretaciones fouque-
tianas -La Pimpinela, 1988- o picassia-
nas -en la serie Guernimex. En los (lti-
mos afos parece haber encontrado un
camino distinto, donde quiza trate de
alcanzar una nueva dimension espiri-
tual natural, de inestable quietud
expectante en algunos paisajes,
Lillypond (2002) o Walerfall (2003-
2004), ya magmatica, telurica y turne-
riana en Tex-Rex (Ocean) (2006).

Ivén de la Torre Amerighi

de semejanzas que hace dificil distinguir
las arquitecturas que corresponden &
Japon y a Sao Paulo. Fusién pero tam-
bién desidenticad, esa atrofia en los
mecanismas que antes daba caracter a
las culluras <e llama globalizacion, es la
renuncia forzada no sélo a la diferencia
formal sino que impone la uniformidad
existencial. Se trata de una pérdida de
valores y principios por el asentamiento
de un nuevo orden que presiona de un
modo ilimitado e impregna al individuo
de un estar angustiado, alleranda su
equilibrio y desembocando en un per-
manente malhumor que poco tiene que
ver, en muchos casos, con el cardcter
general de algunas culturas. El baile
suele ser una manifestacion popular
comin a todos los pueblos, que forma
parte de su identidad y su memoria, en
algunos casos reconstruyendo al gusto
de los tiempos su puesta en escena,

Joan Marms

Centre d’Art
SantaMoniC
15.12.06 - 04.03.C
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MNCA
Reing Sofia,
Madrid

Hastael 7

ae mayo.

pero que aporta un fuerte ingrediente
de integracion que dinamiza positiva-
mente la vertebracion social.

En Tecnocharro se produce el
encuentro entre un grupo de danza tra-
dicional de Salamanca y la musica de
dos Dj's, dando lugar a una situacién
inusual que tiene como resultado, tras
un primer momento de resistencia de
los bailarines, un entronque con los rit-
mos que permite hibridar sus danzas y
adaptar sus pasos hasta reinterpretarse
aritmo de “tecno”. Katayama se adue-
fia del simbolismo estético del folclore
espanol, como resultado de su ya larga
estancia en nuestro pals, conjugando
presente y pasado para hacer visible una
idea de tiempo continuo, cinta sin fin,

donde Inos acontecimientos estan eter-
namente relacionados y todos los ele-
mentos encuentran frente a sf su con-
trario. En el case de Mondlogo la artista
pone ante el espectador 2 un sambista
que desarrolla su baile durante més de
veinte minutos, tratando de establecer
un didlogo que se convierte en una con-
versaciéon consigo mismo. El ritmo del
baile le lleva a una euforia que le libera
de la concdiencia, segun transcurren los
minutos, hasta llegar al agotamiento. El
video, mostrado en bucle, conecta el fin
con el comienzo de la accién haciendo
resucitar al bailarin de nuevo, a modo de
permanente reivindicacion del "derecho
a la alegria" postulado por Eduardo
Galeano. José Luis Pérez Pont

About: Solo Exhibition, “So far, so close...” in T20

Kaoru Katayama. Conversacion entre Tiubasa y Katia, 2006

Este mes de febrero, el Museo Nacional Reina Sotia
ingugura una exposicion de uno de los artistas
americanos yivos mas importantes. Chuck Close

(Monroe, Washingtan, 1940) lleva 40 anos hacien-

do retratos pictoricos y fotograficos de su familia,
de sus amigos artistas y de sl mismo. La exposicién
de Madrid recorre la evolucién de su pintura entre
1968 y 2006.

Sus cuadros han sido definidos una y otra
vez como pintura fotorrealista. ; Se reconoce en
esa definicion?

5, he leldo y escuchado muchas
veces esa definicion, pero la verdad es
que nunca he entendido qué significa-
ba ese término aplicado a mi trabajo
Ni un cuadro ni una fatografia son rea-
les, ;verdad? Son imagenes bidimen-
sionales construidas artificialmente, Y a
mi lo que siempre me ha interesado es
precisamente la tensidn entre la reali
dad y la ficcion.

Cuando empezd a pintar, en los
anos 60, utilizaba fotografias como
modelo y, mediante la ayuda de
una cuadricula, trasladaba la ima-
gen al cuadro. A partir de los 80,
sin renunciar a la cuadricula como
procedimiento de trabajo, empezd
a emplearla de forma creativa,
reconstruyendo la imagen a través
de cuadrados de distintas formas y
colores que terminaban compo-
niendo el retrato. ;Fue una evolu-
cién artistica o una rebelién contra
la impresién de realidad que daban
sus cuadros?

Na, no, de alguna forma siempre he &
hecha lo mismo, aunque s quiere pode
mos hablar de una evolucén, un
moemento nuevo, de nuevos procedi-
frientos, Lo imporfante es recanocer 3
que toda pintura es el resuftado de un
proceso y que sélo al final de este proceso aparece
la imagen, Yo siempre construyo mis cuadros a par-
tir de piezas Los fragmentos estan ahi aunque unas
veces son mas visibles que otras. A partic de un
determinado momento, empecé a hacer evidente el
hecho de que la aparente unidad de la superficie de

mis cuadros estaba en realidad compuesta por

Pero usted no usa la fotografia sélo como
herramienta sino también como un medio de
expresion diferenciado...

Como sabe la fotografia es un procaso mecani-
o, la imagen esta formada por manchas planas. En
el caso de la fotografia en blanco y negro, tan solo
por la distribucion de unos grises que pueden ser
cast infinilas, pero que siempre son los mismos
Dentro de esta mecanica es realmente dificil crear un

estilo personal. Si eres capaz de reflejar un punto de

vista original, si cansigues una obra realmente tnica

y personal en la fotografia sin pinguna intervencién
manual, entonces has conseguido ir mas alld de los
limites del media

Hace poco presento un libro y una exposi-
cion en la Aperture Foundation de Nueva
York en la que utilizaba también el daguerro-

ta un invento decimondnico en la era d¢
fotografia digital?

Bueno, lo curioso &s que yo empecé a hi
daguerrotipos en 1997 cuando, como usted dice
estabamos en la era de la fotografia digital. No 1
interés en ellos parque fueran abjetos de anticu:
Me plantee hacerlos aqui y ahora por |3 exquisita
nica de su elaboracidn, por la calidad de los resubta
Fijese que el daguerrctipo se invento a mediados
siglo XIX y ya incluye todo lo que aprecio en la ft
grafla. La paleta de tonas es amplisi
Desde el negro mas profundo al bla
mas brillante y al plata mas lumirg
También es capaz de capturar todos
detalles y de conseguir una increlble §
fundidad. Ademas un daguerrotipa
algo muy intimo. Como la imagen se
ma en una placa metalica, refracta la
de tal forma que solo se puede conti
plar de uno en uno y desde un dng
concreto. Exige de su espectador un p
cionamiento, un deseo de verlo y des
trafiar su contenido

Sin embargo, es algo totalme
diferente a lo que habia hecho ha
entonces con sus fotografias
grandes dimensiones...

Desde luego es algo muy diferent
eso me planteaba problemas a la hore
exponer. Lo que hicimos fue escanear
daguerrotipos y convertirlos en arch
digitales de una gran calidad. Asi, par
exposicion, pudimes reproducir cada il
gen en gran tamano. El espectador
pierde la experiencia de acercarse
daguerrotipo original, pequeno e intil
y al tiempo, puede contemplar una reg
duccidn sobre papel y en gran formati

Durante su carrera ha het
tanto retratos de amigos y fami
res como numerosos autorretrat
iLe resulta muy diferente ha
autorretratos que fotografiar a otras person

No es tan diferente. No creo que la importar
de los retratos que hago estribe en reconocer <
persona retratada o en saber si se trata de tal o ¢
persongje famoso. El retratado siempre es el 0
por eso, cuando se trata de un autorretrato, inte

trabajar como si no me pudiera reconocer. Por



